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1. PuBLICACIO ESCENICA

Tot i que quan es parla de publicacions literaries inevitablement
es pensa en el llibre, en el material impres, no podem oblidar que
també hi ha publicacions que es fan dalt d’un escenari. Pero llavors
editorial dificilment coincideix amb cap de les editorials canoni-
ques i registrades com a tals, siné amb persones o entitats que treba-
llen per publicar poesia als escenaris. Aquest és el cas de projectes
pocetics sense titol propost.org (escrit aixi, tot amb caixa baixa), as-
sociaci6 cultural sense anim de lucre creada el 1994 per Eduard Es-
coffet, amb la intencié de difondre la poesia contemporania des
d’una perspectiva diferent, amb més vinculacié amb el public, i amb
especial emfasi en les practiques que sortissin del format llibre i en
la transdisciplinarietat.

Aquests objectius el porten a organitzar PROPOSTA (escrit
sempre amb caixa alta), festival internacional de poesies + polipoesies,
entre el 2000 1 el 2004, en forma de convocatoria anual, al Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona. I és amb aquest festival 1 amb
altres pro;ectes poetics que propost.org ha fet una feina d’edici6 esce-
nica immensa i s1gn1f10at1va per a aquest génere que anomenem poesia
publica, és a dir, la poesia que necessita ’escenari per actualitzar-se i
que inclou les maltiples férmules de la poesia sonora, la poesia fone-
tica, la polipoesia... que proven d’arribar directament al public sense

1. Aquest article s’inscriu en el projecte del Ministerio de Economia y Competi-
tividad FF12013-41063-P, «La poesia experimental catalana (1959-2004): caracteristi-
cas, relaciones internacionales y genéricas, recepcién entre los més jévenes» del grup
de recerca POCIO (Poesia i Educacié) de la Universitat de Barcelona.
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passar pel sedas de la publicacid, sumant-hi altres elements, estenent
el text cap a pagines que se situen fora del llibre.

Pagines de naturalesa escénica amb I’oralitat com a centre, aquesta
oralitat que, tal com diu Walter Ong (ONG 1987: 134), fa que els éssers
humans formin grups estretament units i que es vinculin entre ells 1
amb 'orador —poeta, en el cas que analitzem—. Ong parla del fet
que, tot 1 que P’escriptura i les noves tecnologies han generat una ora-
litat secundaria, diferent de la que existia abans de I’escripturai que ell
anomena oralitat primaria, aquesta provoca també un fort sentiment
de grup, perque escoltar paraules dites, encara que siguin mediatitza-
des per un aparell, converteix els oients en un grup, en public que es
cohesiona i s’estructura al voltant de oralitat. Al contrari del que
passa amb ’escriptura o el document impres, que ailla les persones.

Es per aixd que ens sembla del tot justificat remarcar la importan-
cia d’algunes programacions de poesia publica com ara la del festival
objecte d’aquest article, que va posar I’oralitat al centre de I'univers
poetic. La publicacid, a ’escenari.

2. Asans DE PROPOSTA

El desembre del 2000, projectes poetics sense titol propost.org
presentava al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona la pri-
mera edicié de PROPOSTA, festival internacional de poesies + poli-
poesies, dedicat a les practiques poetiques contemporanies, sobretot a
aquelles més arriscades i frontereres. Se’n van fer cinc edicions, en
que, sota el nom de poesia o polipoesia, es van oferir actuacions que
anaven més enlla del recital convencional, ja que s’hi combinava la
poesia amb altres disciplines com la musica, la imatge, la dansa o la
performance. Una poesia que va transitar des de les avantguardes his-
toriques a la poesia digital. Una poesia que necessitava ’escenari per
existir.

Perd aquest festival arribava després que la decada dels 90 fos la
més prolifica en actes poetics del segle XX a Barcelona. La poesia
pujava als escenaris 1 s’organitzaven actuacions a bars, galeries d’art,
places, centres civics, presons, centres culturals, museus... Des de lec-
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tures més convencionals a actuacions de poesia sonora, de polipoesia,
de poesia accid, etc. tenien lloc continuament a la ciutat. En la major
part dels casos eren recitals de diversos poetes, que compartien I’esce-
nari i anaven combinant les lectures i les performances. Fins i tot es va
arribar a organitzar una gira poetica per diversos llocs de Catalunya,
’any 1997, impulsada per Victor Nik, director de I’Associacié Cultu-
ral Container, amb motiu de la publicacié del llibre Uh! d’Enric Ca-
sasses, 1 en la qual van participar més d’una dotzena de poetes durant
deu dies (Dolors Miquel, Eduard Escoffet, Josep Pedrals, Pau Riba,
Dolors Coll, Gerard Horta, Marc Romera...). Enric Casasses en va
escriure la cronica, titulada «Catalunya gira. Modestia a part!», publi-
cada al fanzin Vertigen, a finals de 1997, on explica dia per dia, com
van ser els tretze recitals de la gira, 1 que en aquest extracte podem
copsar:

El primer dia a Aiguafreda ens ajuntirem quasi vint émuls de Marcial
sota ’égida del seu darrer traductor Albert Mestres i el ptiblic era com
una sola persona entregant-se simultiniament a molts i moltes sota el
lema que recorda Meritxell Sales de val més sida que pansida, i I’Aina
March dient amb un somriure que ens han expulsat a tots de la matriu.
[...] La gira propiament dita va comengar ’endema a Matard, a la plat-
ja, on ens escoltava content en Perejaume. [...] L’endema al vespre, a
Barcelona, fou el recital més ple, recitant érem deu o dotze, 1 va triom-
far un que no hi era, 'insolit i mallorqui Miquel Bauga, amb poemes
dits per mi i per Marc Romera [...], 1 a la bella i increible plaga de Vic
vam fer alldo que se’n diu el numeret amb tots els ets 1 uts perd sense
passar malauradament la gorra (la gira es mantenia de les nostres ma-
gres butxaques i dels llibres i revistes que veniem a cada lloc per a pa-
gar-nos la gasolina, tots els recitals van ser de franc, ni el ptblic pagava
ni nosaltres cobravem, per cert, que per alguna cosa som professionals)
[...] Perd que consti que a tot arreu hi van haver rialles, ploralles, emo-
cions, hi va haver bellesa, 1 constants injuncions a afrontar-se a si ma-
teix, que deia en Gerard Horta de poble en poble.

Que en tinguem noticia, mai no s’havia fet ni s’ha tornat a fer una
gira de poetes catalans. Es per aix0d que resulta un exemple paradig-
matic de I’efervescencia de la poesia publica a les darreries del segle.
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I el mateix any 1997, pel gener, propost.org havia iniciat un cicle
estable de poesia anomenat «Viatge a la Polingsia» que, durant tres
anys, del gener del 1997 al gener del 2000, va funcionar com una mena
d’introduccid a la poesia publica per als espectadors catalans, que van
trobar en aquest cicle un escenari de referéncia per a diverses interpre-
tacions actuals i obertes de la poesia. El seu director, Eduard Escoffet,
explicava en una entrevista el 1998 (Costa 1998, 2000) que «Viatge a
la Polinesia» tenia tres referents clars, dels quals es declarava hereu:
’activitat poetica dels anys 80, amb els primers recitals del grup de
poesia «O aixi», paradigma de la contracultura i el moviment lliberta-
ri poetic 1 politic; la polipoesia de escola de Xavier Sabater; 1 els actes
multitudinaris, multidisciplinaris i espontanis que promovien Carles
Hac Mor 1 Ester Xargay.

Abans, doncs, d’iniciar «Viatge a la Polinesia», Escoffet, que no-
més tenia 17 anys, havia seguit durant els tres darrers tot el que els
seus referents muntaven a la ciutat i s’havia entusiasmat amb les pro-
postes poetiques i performatiques que tenien lloc a bars 1 petits locals,
aixi com amb els festivals de polipoesia organitzats per Xavier Sabater
des de 1992, en el marc de les festes del barri de Gracia; les trobades al
local de La Papa, també a Gracia; la «Revista Parlada» 1 la «Revista
Caminada» d’'Hac Mor i Xargay; i tots aquells recitals en qué partici-
paven poetes com Enric Casasses, Joan Vinuesa, Jordi Pope, David
Castillo, Accidents Polipoetics, etc. I amb tota aquesta diversitat po-
etica que va consumir, li van entrar les ganes de donar-hi forma, de
posar-hi carcassa 1 estructurar-ho una mica. I és aixi com «Viatge a la
Polingsia» naixia pel gener de 1997 amb diversos proposits, que es van
anar aconsegulnt al llarg dels tres anys que va durar, 1 que converg1en
en la recerca i divulgacié de la poesia experimental als escenaris.

Quan va comengar, el seu director ja anunciava que pel gener del
2000 acabaria aquest cicle poetic, com si tingués clar que eren sufici-
ents per al compliment dels seus objectius. Durant tres anys van tenir
lloc 25 volums de poesia, que és com s’anomenaven cadascun dels
actes, que podien estar dividits en un o més capitols. En total van ser
41 cites amb la poesia, suficients per donar ’oportunitat al pablic de
congixer veus noves, de veure que la poesia es pot interrelacionar amb
altres manifestacions artistiques com la dansa, la imatge, la mdsica o
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’accié. I també de percebre que les influéncies d’una disciplina en una
altra eren cada cop més habituals.

«Viatge a la Polinésia» va mostrar una galeria de f6rmules poeti-
ques que ara ja es consideren habituals, perd que a finals dels 90 poca
gent coneixia. La diferéncia fonamental de «Viatge a la Polinésia» res-
pecte a altres programacions de poesia era justament el tipus de poesia
que oferia. En cap dels seus 25 volums hi va tenir cabuda la poesia més
convencional o la que, potser sent experimental, no donava tanta im-
portancia a ’oralitat. Des de la paraula a ’accié, el ventall de poesies
per ser mostrades en public va ser molt divers.

Cada mes es dedicava a un tipus d’expressi6 poetica diferent, que
va incloure propostes molt variades de poesia oral, aixi com de poesia
accié i poesia relacionada amb altres arts, concretament la musica, la
dansa i el video. Una diversitat relligada pel fil del risc i 'experimen-
tacié. Els participants, majoritariament van ser catalans, pero des de
’abril del 99, coincidint amb la incorporacié de propost.orgcom a
entitat associada del Centre de Cultura Contemporania de Barcelona,
hi va haver forga preséncia de poetes estrangers i de la resta de I’Estat
Espanyol (Américo Rodrigues, John Giorno, Christian Ide Hintze,
Bernard Heidsieck, Mark Sutherland, Bartomeu Ferrando, Llorenc
Barber, Fernando Milldn, Esther Ferrer, etc.), una fita que des del
principi havia contemplat Escoffet, ja que fins llavors, tret d’ocasions
puntuals com el festival nomada Polyphonix,? que va tenir com a seu
Barcelona el 1997, només hi havia oportunitat de congixer poetes es-
trangers en el Festival de Polipoesia de Barcelona que organitzava
Xavier Sabater, on van actuar Henri Chopin, Bernard Heidsieck, Bi-
anca Menna, Fernando Aguiar i Enzo Minarelli, entre altres; o en el
Festival Internacional de Poesia de Barcelona, on també hi va actuar
Heidsieck, Amiri Baraka, Pedro Pietri o Lesego Rampolokeng.

2. Polyphonix és una associacié autogestionada per artistes que, des de 1979,
organitza un festival internacional ndmada de poesia sonora, de performance, de vi-
deo i musiques diverses, amb el mateix nom. L’any 1997 la trentena edici6 del festival
es va celebrar a Barcelona, al CCCB, on van actuar els catalans Joan Brossa i Accidents
Polipottics, a més d’altres figures internacionals com Lello Voce, Giovanni Fontana,
John Giorno, Linton Kwesi Johnson, Juan Hidalgo o Esther Ferrer.
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«Viatge a la Polinesia» es va constituir, doncs, com la primera
programacio regular de poesia experimental a la ciutat. Perd, després
de tres anys, pel gener del 2000, el «Viatge» va finalitzar, tal com havia
anunciat des del 97 el seu director. El que no havia anunciat era que
pel desembre del mateix any engegaria un altre projecte, el del festival

PROPOSTA.

3. PROPOSTA: FESTIVAL CLAU

La normalitat en la programacié d’actes poetics ja s’estava cons-
truint en diversos espais de la ciutat i Escoffet va fer el salt a PRO-
POSTA festival internacional de poesies + polipoesies, de periodici-
tat anual. PROPOSTA seguia la linia que havia encetat al «Viatge»,
perd ja no com el cataleg de géneres poetics que aquell havia repre-
sentat, siné donant per fet que el ptblic que havia anat participant
en les diverses edicions del «Viatge» 1 que en certa manera s’havia
enganxat a les «practiques de risc» de la poesia, ja seria el public
natural de PROPOSTA, que demanaria la continuacié d’allo que
havia conegut. Tal com deia Escoffet a la presentacié del festival
(EscorreT 2000: 5):

Em sembla que va quedar ben clar que hi ha un public interessat en tot
aix0, encara que des de les institucions i des de P’establishment literari
hi hagi encara un cert menyspreu cap a tot alldo que amb el nom de
«poesia» no vagi associat a un llibre amb renglerons curts.

Aquest any hem decidit encetar una nova aventura amb un format
ben diferent. Es tracta d’un festival anual, amb un marcat caracter in-
ternacional 1 interdisciplinari i que va més enlla de les simples actuaci-
ons dels poetes. Volem que se situi com a punt de referéncia, per al
public i per als propis poetes, d’'una manera d’entendre la poesia més
oberta i més estretament relacionada amb els nostres temps. No es
tracta pas de crear un altre focus d’atenci6 per difuminar-ne de ja exis-
tents, siné de complementar el panorama poetic de Barcelona.

No obstant les bones voluntats, la lluita per aconseguir donar un
bon escenari a aquest tipus de propostes és sempre dificil. Particular-
ment no entenc per qué hem de continuar convencent politics 1 lletra-
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ferits que Ioralitat, la visualitat i la interdisciplinarietat sén en poesia
totalment valides, i encara menys quan es tracta de practiques que nin-
gl pot considerar com a avantguardistes o terroristes de per si hi tenen
un public i un llarg recorregut que les avala.

Donem aqui el tret de sortida del festival i esperem que serveixi no
només com a acte lddic, siné que també pugui servir per aprofundir en
el coneixement d’unes practiques molt diverses que tenen en comu que
vénen des de les periféries, des de zones ben allunyades del centre, de
la ben pensada i inamovible poesia.

PROPOSTA s’inaugurava, doncs, amb ’objectiu de continuar
treballant la poesia ptblica, amb eémfasi en la internacionalitzacié i la
creaci6 de xarxes, de connexions entre poetes i amb el public, 1 amb
’objectiu de fer surar especialment les hibridacions i combinacions
entre la poesia i altres disciplines artistiques.

El festival s’estructurava en diverses seccions, que van variar lleu-
gerament d’un any a ’altre, centrades en les actuacions en directe dels
poetes; en les projeccions al voltant de la poesia; en les conferéncies
sobre poesia sonora i experimental; 1 en les exposicions 1 revisions
d’obra poetica contemporania, en diferents formats.

Al cap de deu anys de la darrera edicié tenim la perspectiva sufi-
cient per corroborar allo que en el moment ja s’intuia: que va ser un
festival clau per a la difusi6 de la poesia publica a la ciutat. I en desgra-
narem els motius principals.

En primer lloc, PROPOSTA va donar les claus per al coneixe-
ment de la historia i ’actualitat de la poesia, programant autors que
treballaven la poesia experimental de tota tipologia, de diferents
generacions i de diferents paisos. Per exemple, I’italia Arrigo Lo-
ra-Totino (1928), poeta cabdal de la poesia sonora italiana; el suec
Sten Hanson (1936), un dels pioners en el tractament de la veu amb
el magnetofon i I'ordinador; ’alemany Franz Mon (1926), referent
de ’avantguarda poetica alemanya del segle xx 1 un dels impulsors
de la poesia concreta; Amanda Stewart (1959) performer i poeta
sonora australiana; el sud-africa Lesego Rampolokeng (1965), mes-
clant oralitat africana, dub poetry i hip hop; o el francés Anne-Ja-
mes Chaton (1971), poeta sonor molt vinculat amb la musica ex-
perimental.
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Alhora, s’hi van poder veure diverses exposicions 1 actuacions en-
focades a revisar els precedents de tots aquests poetes i ajudar a la com-
prensi6 del genere, com per exemple en I’edicié del 2003 «Poesia alema-
nya d’avantguarda: de Christian Morgenstern a Ernst Jandl», en que
Valeri Scherstjanoi, Christian Atanasiu i Enric Casasses van fer un re-
cital dels poetes alemanys.? O el darrer any, en la seccié anomenada
«Ausculta», hi va haver una revisié de la poesia sonora a cura de Matias
Rossi, amb la voluntat d’illustrar I’evolucié de la poesia sonora des dels
seus inicis als anys 50 fins als 70. I, anant a la historia més recent, el 2003
es presentava el video Poesia en Viu a Barcelona (1991-2003,) un recull
d’actuacions poetiques dels darrers dotze anys a la ciutat.

En segon lloc, PROPOSTA va portar la poesia a un centre de
cultura contemporania, on mai havia estat, ja que es movia, 1 es conti-
nua movent encara, en bars, casals 1 petits espais artistics. Posar la
poesia al CCCB, en un moment en qué aquest centre era signe de
modernitat, va collocar la poesia ptblica en un estatus completament
nou. El public que hi accedia podia no coneixer aquest tipus de po-
esia, pero s’hi acostava perqué qualsevol cosa que es presentés al
CCCB era sindonim de nova tendéncia, de joventut i d’estar a I’dltima.
Aquest és el motiu perqué molta gent de fora dels cercles poetics va
tenir accés a un geénere sobre el qual hi havia molts prejudicis encara
basats en els estereotips que s’han fomentat en el mén educatiu 1 edi-
torial sobre la poesia. Quan el pablic constatava que, amb el nom de
poesia o de polipoesia, escoltava un home de vora setanta anys eme-
tent sons —el canadenc Nobuo Kubota—* 0 un noi de trenta llegint
tiquets de compra amb un fons de musica electronica —Anne-James
Chaton—, se li desmuntaven els esquemes estereotipats que podia
tenir fins al moment. I al dia segiient tornava, encuriosit per que li
oferirien aquella nit.

3. Part d’aquest recital es pot veure a 'arxiu videografic en linia SUMMA: http://
www.summa-hvt.org/vc/poesia-alemanya-d-avantguarda/196/ca [accés: 7 juliol de 2014].

4. Se’n pot veure un fragment a I'arxiu videografic en linia SUMMA: http://
www.summa-hvt.org/vc/mouth-kit-rhythms/197/ca [accés: 7 juliol de 2014].

5. Se’n pot veure una pega a I’arxiu videografic en linia SUMMA: http://www.
summa-hvt.org/vc/evenement-n-1/192/ca [accés: 7 juliol de 2014].
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En tercer lloc, i lligat al que acabem d’esmentar, hi ha una qiiestié
important sobre la qual cal fer alguna reflexid i és la institucionalitza-
ci6 de la poesia publica. El fet que se substituissin els bars, carrers i
espais diversos pel CCCB va comportar certa institucionalitzacid,
tant perque el festival es duia a terme fonamentalment amb diner pu-
blic i en un centre public, com perqué aixo implicava un ordre i uns
horaris més convencionals 1 regulats. Pero per altra banda, repercutia
en la qualitat, ja que hi havia millors condicions per a les actuacions,
es disposava de material i de técnics professionals que feien el muntat-
ge, aixi com de diners per remunerar els artistes, cosa no gens habitu-
al en el mén de la poesia.

La quarta fita d’aquest festival va ser la generaci6 de xarxes. Pel fet
que es fomentava molt la connexi6 entre els poetes 1 també entre po-
etes 1 public, diferents entitats i festivals van convidar artistes que ha-
vien conegut a través de PROPOSTA i propost.org va collaborar i
encara collabora en diversos festivals 1 trobades poetiques arreu
d’Europaia Espanya. Aixi, ha programat i participat en la produccié
del festival Yuxtaposiciones de Madrid des dels seus inicis (2002-
2012), on ha portat Enric Casasses, Accidents Polipoetics, Jordi Tei-
xid4, John Giorno, Tracey Splinter, Arrigo Lora-Totino 1 altres poe-
tes catalans 1 internacionals, molts dels quals havien estat programats
als festivals barcelonins. Yuxtaposiciones, dirigit per la poeta madri-
lenya Ajo, en un moment en qué a Madrid la poesia no tenia cap auge
especial, va prendre model de PROPOSTA i va dur a la capital un
munt de poetes que mai no hi havien actuat.

Escoffet també ha portat la programacié de poetes catalans i part
dels internacionals, a més de qiiestions de produccid, a un altre festival
madrileny: Poetas por Km2, que es va iniciar 'any que PROPOSTA
acabava i que el 2014 ha celebrat la desena edici6.® Dirigit per Pepe
Olona, des de fa uns anys celebra també el festival a diferents ciutats
americanes com Nova York, Buenos Aires, Sao Paulo o Mexic DF.

Un altre cas de collaboraci6 s’ha donat entre propost.orgi el Lite-
raturwerkstatt (Taller de Literatura) de Berlin, amb qui es va organit-
zar, per exemple, 'intercanvi Berlin-Barcelona, en el qual cada entitat

6. http://www.poeticofestival.es/2014/ [accés: 7 juliol de 2014].
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produia una activitat en el seu territori, amb una programacié conjun-
ta que combinava poetes alemanys i catalans. Hi van actuar, entre al-
tres, Nora Gomringer, Ricardo Domeneck, Monika Rinck, Ann Cot-
ten, Enric Casasses, Bartomeu Ferrando, Accidents Polipoetics, Ester
Xargay 1 Josep Pedrals.”

Un cinque tret important que cal destacar és que PROPOSTA va
apostar per la convivencia entre poetes de trajectoria consolidada i
reconeixement internacional amb joves artistes que s’havien presentat
en public els darrers anys. Aixi, programava autors com Franz Mon
(1926), Sten Hanson (1936), Carles Hac Mor (1940) o Nobuo Kubota
(1932), al costat dels més joves Noel Tatt (1962), Anne-James Chaton
(1971), Tracey Splinter (1971), Christophe Fiat (1966) o David Ym-
bernon (1972). Aquestes combinacions tant podien generar contras-
tos estilistics interessants com complicitats 1 emocions en trobar-se,
els més joves, actuant al costat dels que podien ser els seus referents, 1
els grans, coneixent noves maneres de dur la poesia als escenaris.

En sise lloc, el festival no va menystenir, com sovint passa quan
després de la paraula «festival» hi apareix I’adjectiu «internacional»
els poetes catalans, 1 els va programar sempre, al costat dels estran-
gers, provinents d’Europa, America, Australia i Africa. D’aquesta
manera, va fer conéixer poetes d’arreu, la major part dels quals actua-
va per primer cop a Barcelona i, en molts casos, a Espanya. Aquesta
barreja d’autors va potenciar I’afluéncia de nou public, ja que alguns
acudien a PROPOSTA atrets per poetes de renom internacional 1 alla
coneixien poetes locals, 1 viceversa, perque gran part del pablic anava
a veure els poetes catalans més coneguts, perd es trobava amb figures
internacionals que els sorprenien per la varietat de férmules poetiques
1 pel reconeixement de qué gaudien en el mén de I’experimentacio.

Per ultim, PROPOSTA va generar tendéncia, tant entre progra-
madors com entre el public i va ajudar a convertir la poesia en una art
escénica més per a molta gent que mai abans s’havia acostat a un reci-
tal. Veure com la poesia es combinava amb la dansa, la musica, la
performance o la imatge, o com la poesia podia ser fonética, sonora,
polipoetica..., va augmentar I'interés per aquest génere i va propiciar

7. http://www.propost.org/anterior/berlin/index.htm [accés: 7 juliol de 2014].
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un espai de trobada entre poetes i ptiblic, en fer-se en un lloc que per-
metia el contacte entre els dos collectius. Aixi, el ptiblic que acudia al
festival atret per la programacié musical, de dansa, de video, etc. es
trobava amb una combinacié d’arts, que desconeixia i que, sovint, el
captivava.

Aixi doncs, si, tal com proposen els postulats de la teoria de la
recepcid, el public actiu té un paper central en la formacié6 de la histo-
ria de la literatura, en el sentit que la literatura i [‘art només es conver-
teixen en historia a partir de la interaccié entre autor i public, no es
pot negar que PROPOSTA té un paper clau en la difusié de la poesia
1 en la historia de la literatura, concretament en la poesia publica.

4. DesprEs DE PROPOSTA

El cinqué any de PROPOSTA, el seu director va decidir que seria
el darrer. Li semblava que la feina ja estava feta, que cinc anys de po-
esia publica, gairebé un centenar d’artistes 1 milers de persones assis-
tents demostraven que la poesia era vivissima i que la xarxa que s’ha-
via teixit era espessa i amplia.

Tant va ser aixi que en un estudi sobre el tercer sector cultural a
Barcelona (Fina 1 SuiraTs 2011), propost.orgva ser un dels cinc ca-
sos estudiats en el treball. En aquest estudi s’analitza el teixit cultural
de la ciutat 1 es mostra la incidéncia que diverses organitzacions del
tercer sector cultural han tingut, tant en la construccié d’un model de
gestié publica de la cultura a Barcelona com en ’alimentacid de les
demandes culturals del public barcelonés. De les 650 organitzacions
actives en aquell moment, se n’analitzen 45 i s’aprofundeix en cinc
casos, que els autors consideren «especialment significatius, tant pel
que fa a la seva singularitat en el model d’impuls de la produccié cul-
tural com en determinats trets generalitzables per a una caracteritza-
ci6 del tercer sector cultural de la ciutat», i un d’ells és propost.org. de
la qual destaquen que ha contribuit a democratitzar la poesia, que ha
aconseguit que la poesia resulti una experiéncia amb valor public per
a la ciutadania, que ha generat capital social entre els propis creadors,
que ressalta per la seva originalitat 1 capacitat d’innovacid i, en defini-
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tiva, que normalitza ’activitat poética com una art escénica més que
permet la trobada convivencial entre creadors i public.

Els anys que va durar el festival, ’activitat poética a la ciutat con-
tinuava sent molt viva. Es programaven actes arreu, naixien cicles de
poesia com el de ’Horiginal® i seguia la programaci6 anual que, des
del maig del 97, I'Institut de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona
havia apostat per organitzar: «Barcelona Poesia. Set dies de poesia a la
ciutat>. Amb Gabriel Planella 1 David Castillo al capdavant, aquesta
programacio va fer una tasca importantissima de disseminaci6 d’una
linia poetica més oberta i connectada amb el puablic, convocant poetes
catalans de generacions més joves 1 més propers al recital que a la lec-
tura, com Enric Casasses, Xavier Sabater, Dolors Miquel, Josep Pe-
drals, Gerard Quintana o Biel Mesquida...; o acostant la poesia a es-
pais diferents com el metro, els autobusos o les places publiques, de
manera que cada mes de maig, a banda del Festival de Poesia que
I’Ajuntament muntava des del 1984, més ancorat en |’estereotip de
lectura de poemes per part dels seus autors, la ciutat gaudia d’una
programacié més arriscada i plural.

I és en aquest marc de la «Setmana de la Poesia de Barcelona» que
el 2009 propost.orgva continuar organitzant actes poetics a la ciutat.
Va inaugurar «ReVox», un projecte que volia recuperar la linia de
programacié de poesia internacional que durant les cinc edicions del
festival PROPOSTA va permetre veure al Centre de Cultura Con-
temporania de Barcelona les principals veus del panorama internacio-
nal de la poesia sonora i la polipoesia. Se’n van fer quatre edicions,
tres a Barcelona i una a Madrid.

La primera va tenir lloc a la sala Conservas del carrer Sant Pau, i va
reunir els poetes Anne-James Chaton i Jorg Piringer, que haviem cone-
gut a PROPOSTA, a més del madrileny Peru Saizprez, amb propostes

8. E12001 es va inaugurar ’'Horiginal, al centre del Raval, amb recitals de poesia
regulars, que es van consolidar quan el 2005 el poeta Josep Pedrals i Ferran Garcia van
fundar I’associacié o.r.i.n.a.l. (obrador de recitacions i noves actituds literaries) i van
iniciar el Cicle Poetic que encara existeix i que ha esdevingut nucli i punt de trobada
de poetes, plataforma de la jove poesia emergent i lloc de creacié i d’intercanvi de

projectes.
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al voltant de ’experimentacié sonora, la poesia digital i la performance
poetica. La segona edicid, al desembre del mateix any, va reunir el tre-
ball de cos 1 veu del frances Aymeric Hainaux, els samplers de I’ale-
many Dirk Hiilstrunk i la paraula performatica del xile Martin Bakero.
El 2010 se’n van fer les dues darreres edicions fins al moment, una a
Barcelona (Arts Santa Monica 1 Espai Jove La Fontana) 1 ’altra a Ma-
drid (Museo Reina Sofia), on es va presentar per primera vegada a I’Es-
tat espanyol el projecte «<Décade» d’Anne-James Chaton, Alva Noto i
Andy Moor, i les actuacions de Ricardo Domeneck, Jelle Meander,
Albert Balasch (acompanyat del guitarrista Hans Laguna), Peru Sai-
zprez 1 Jorg Piringer, amb la caracteristica comuna que tots manipulen
la veu, sigui amb sampleigs, efectes o improvisacid, 1 que realitzen un
treball poetic que ha de ser vist 1 escoltat en directe.

El mateix any 2010 va ser important per a Escotfet, ja que 'Insti-
tut de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona va encarregar-li, junta-
ment amb Marti Sales, la direccié de la «Setmana de la Poesia de Bar-
celona», en collaboracié6 amb Ester Xargay —que formava part de
I’equip anterior—, per ajudar-los a fer el relleu i passar-lo a dirigir el
2011 el taindem Escoffet i Sales. I aixi és com van confegir un projecte,
en el qual es va notar ’experiéncia organitzativa de tants anys del di-
rector de propost.org ila programacié es va diversificar, ampliant so-
bretot el vessant de poesia sonora, combinant classics i moderns, lec-
tura poética i poesia cantada, cridada 1 hibridada. Van actuar-hi, entre
altres, Diamanda Galas, Arnaldo Antunes, Pamela Z., Joan La Barba-
ra, Jaap Blonk, Jep Gouzy, Caroline Bergvall... I els catalans Albert
Pla, Carles Rebassa, Laia Noguera, Mireia Calafell, Benet Rossell...
Va ser com tornar a tenir un PROPOSTA a la ciutat.

Perd malauradament, 1 malgrat I’exit sense precedents del festival,
tant de qualitat, com de public i sobretot d’impacte general en la ciu-
tat, el juliol del 2012 van ser destituits del carrec pel nou president de
I'ICUB, Jaume Ciurana, que va passar-ne la direccié a Sam Abrams i
Ernest Farrés. En un article al blog del mateix festival,” Escoffet i Sa-

9. http://barcelonapoesia.blogspot.com.es/. «Barcelona Poesia 2010-2012. Un
projecte de ciutat enfront de les politiques culturals de I’Ajuntament de Barcelona»
[accés: 7 juliol de 2014].
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les posen sobre la taula els models de politiques ptbliques relatives a
la literatura i la necessitat d’un canvi en el context catala. expliquen
quin era el seu projecte 1 com es va veure truncat abans d’acabar-lo,
alhora que donen una idea molt clara de com va ser el festival. Acaben
amb aquestes reflexions:

Pensem que la cultura necessita mobilitat personal i continuitat ins-
titucional —canvi en els noms i temps perque els projectes cami-
nin—, justament el que no hi ha hagut a Catalunya en els darrers 20
anys. Mai no és tard per revertir aquesta situacié i aprofitar tot el
talent que conviu amb nosaltres; hem de saber passar pagina d’un
model que fins fa poc créiem que tenia sentit, renovar el planter i
encarar nous reptes gens comodes amb cura, exigeéncia i tota la illu-
s16. Sempre és un bon moment per proposar i construir, per repensar
1 obrir nous horitzons. Nosaltres dos vam plegar veles abans d’acom-
plir el pla tracat, perd almenys creiem que vam obrir moltes portes,
vam dibuixar noves possibilitats, i que vam avangar cap a ’objectiu
de dotar Catalunya d’un festival de referéncia i apostar per la profes-
sionalitzacié del sector poetic. I el més important: vam ser actors
privilegiats d’un projecte fascinant. Vam viure cada dia d’aquest idilli
amb tota la intensitat possible. Hem estat els directors més fugagos
de Barcelona Poesia —mai abans ningt havia estat menys de quatre
anys al capdavant del festival—, perd estem molt satisfets del que
vam proposar i, malgrat les males arts d’alguns, no volem deixar de
defensar el nostre llegat.

Es constata, doncs, que des que propost.org va iniciar la seva acti-
vitat poetica als 90, no ha deixat d’haver-hi actes programats per I’en-
titat, sigui des dels festivals propis o publics, siguin actes més puntuals
o collaboracions amb altres circuits nacionals i internacionals. I
PROPOSTA n’ha estat I’eix vertebrador, a partir del qual s’ha fixat
un model de presentacié de la poesia publica, que s’ha reproduit en
molts dels actes poetics que s’han organitzat a posteriori i que es con-
tinuen organitzant tant al pais com a fora, amb el reconeixement de
poetes i del public.

A més, cal valorar també la feina de documentacié que ha dut a
terme 1 que ens ha deixat els catalegs de les cinc edicions (EsCOFFET
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2000, 2001, 2002, 2003 i 2004), amb informacié de tots els partici-
pants, imatges, poemes i les conferéncies publicades, aixi com un tri-
ple dvd (ProrosT.0RG 1 HaBITUAL VIDEO TEAM 2006) que conté un
resum videografic de totes les actuacions que van tenir lloc al festival.

Tornant al que apuntavem en el primer paragraf d’aquest article,
podem dir que, efectivament, PROPOSTA és una publicacié esceni-
ca, perd concretarem que es tracta d’una publicacié escenica amb ca-
racter d’antologia, ja que recull la vivesa de la poesia publica en totes
les seves modalitats, amb els seus millors representants nacionals i
internacionals. I si les antologies, tal com li vaig sentir dir a Pere Ba-
llart en una poneéncia,'® al maxim que poden aspirar és a ser perdura-
bles instruments de treball, és innegable que aquest festival de poesies
1 polipoesies es conforma com una eina valida, al cap de deu anys
d’haver-se acabat, per a I’estudi de la poesia publica, i amb la certesa
que ho continuara sent per molt de temps.
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